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CINEMA EM SALA DE AULA: UMA INTRODUGCAO
HISTORICA
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RESUMO

Este artigo reflete sobre o uso do cinema na educagdo. Enfatizando nos
acontecimentos historicos, percorrendo um caminho teérico por autores como Bergala,
Deleuze, Franco, Fresquet, Gardner, Kastrup, Migliorin, Morin, Stecz e Vieira.
Buscando criar um entendimento sobre a importancia do cinema para uma educacao
inovadora, que se utiliza das diversidades para criar conhecimentos com o0s
estudantes.
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ABSTRACT

This article reflects on the use of cinema in education. Emphasizing historical
events, following a theoretical path by authors such as Bergala, Deleuze, Franco,
Fresquet, Gardner, Kastrup, Migliorin, Morin, Stecz and Vieira. Seeking to create an
understanding of the importance of cinema for an innovative education, which uses
diversity to create knowledge with students.

KEY WORDS: Cinema education. History of Cinema in Education. Multiple
intelligences in the classroom.

INTRODUCAO: O CINEMA NA EDUCACAO

ste artigo € um desdobramento da pesquisa realizada no Mestrado

Profissional do Programa de P4s Graduacdo em Artes, PPGArtes, da

Universidade Estadual do Parana, UNESPAR, que venho
desenvolvendo desde 2019, com orientacdo da professora Doutora Solange
Straube Stecz. Uma pesquisa que reflete sobre o uso do cinema em sala de
aula, e que aqui se apresenta como um breve histérico sobre o acontecimento
do cinema na educacéo, e sobretudo, trata-se de um levantamento teorico e
conceitual para a defesa do uso do audiovisual nos processos de ensino
aprendizagem.

O cinema surge no final do século XIX como novidade tecnoldgica para
captacdo e projecao de imagens em movimento. A sequéncia de quadro a
quadro cria essa ilusdo de movimento e logo se populariza como forma de
entretenimento, transformando a cultura visual e estabelecendo uma
visualidade comum. A fotografia ja tinha um forte papel na criagdo de um
imaginario na busca por paisagens exoéticas ao mundo europeu, como
reconhece Benjamin (1987), no ensaio “Pequena histéria da Fotografia”. O
cinema também ganha esse carater imaginativo e surgem filmes com
paisagens longinquas, grupos étnicos, faunas e floras de paises distantes,
documentacdo da vida urbana, experimentos médicos ou outras praticas
profissionais, enfim, o cinema desenvolve desde cedo essa poténcia educativa,
de formar uma visdo de mundo junto aos seus espectadores. Logo se
apropriam do cinema pelo seu poder ideoldgico, politico, propagandistico e
mesmo instrucional. Focamos aqui no acontecimento do cinema nos processos

educativos.
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No Brasil, o cinema é inserido oficialmente no ensino com o Manifesto
dos Pioneiros da Educacdo Nova, na década de 30, com forte influéncia de
pensadores do que entendemos como Escola Nova? onde educadores
comegaram a se organizar para desenvolver uma norma geral da educacgéo no
pais, além de buscar por métodos inovadores para 0s processos de ensino, em
contraponto com a educacao tradicional. Anisio Teixeira, Cecilia Meireles e
Roquette Pinto sdo nomes importantes envolvidos neste processo, que se
desdobrou na instituicdo do Ministério de Educagdo e Saude Publica. Roquette
Pinto, por exemplo, também era envolvido com comunicagdo, foi criador da
primeira radio educativa do pais, e enxergava a importancia do cinema na
educacao, dando énfase para a funcédo pedagogica dos meios de comunicacao

em massa. ldéia que podemos observar no préprio manifesto:

A consciéncia do verdadeiro papel da escola na sociedade impde o
dever de concentrar a ofensiva educacional sobre os nucleos sociais,
como a familia, os agrupamentos profissionais e a imprensa, para
gue o esforco da escola se possa realizar em convergéncia, numa
obra solidaria, com as outras instituicbes da comunidade. Mas, além
de atrair para a obra comum as instituicbes que s@o destinadas, no
sistema social geral, a fortificar-se mutuamente, a escola deve
utilizar, em seu proveito, com a maior amplitude possivel, todos os
recursos formidaveis, como a imprensa, o disco, o cinema e o radio,
com gque a ciéncia, multiplicando-lhe a eficicia, acudiu a obra de
educacdo e cultura e que assumem, em face das condicbes
geograficas e da extensao territorial do pais, uma importancia capital.
A escola antiga, presumida da importancia do seu papel e fechada
no seu exclusivismo acanhado e estéril, sem o indispensavel
complemento e concurso de todas as outras instituicbes sociais, se
sucedera a escola moderna aparelhada de todos os recursos para
estender e fecundar a sua agéo na solidariedade com o meio social,
em que entdo, e sO entdo, se tornara capaz de influir, transformando-
se num centro poderoso de criagdo, atracao e irradiacao de todas as
forcas e atividades educativas. (MANIFESTO DOS PIONEIROS DA
EDUCACAO NOVA, 2006, p. 202).

Surgem legislacbes que apontam para necessidade de que todas as
escolas de ensino primario, normal e profissional deveriam ter salas destinadas
a instalacao de equipamentos de projecao de filmes. “Educar com o cinema

consistia em concebé-lo como o grande propagador de conhecimentos que

2 Movimento de renovacdo na educacéo, influenciado por autores como Jean Piaget (1896-
1980) e John Dewey (1859-1952), que entendia a educacao como uma necessidade social, de
aperfeicoamento e capacitacdo, para que as pessoas possam aprender e criar novos
conhecimentos. Processo critico a escolarizacao tradicional, coloca o educando no centro do
ensino.

14




PAIDEIA — Revista de Sociologia e Filosofia do Colégio Estadual do Parana N° 18
Mai/Jun 2020 — ISSN 2595-265X

poderia levar a palavra de especialistas para longas distancias” (GOMES,
2015, p. 58). Lembrando novamente de Walter Benjamin, em “A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica”, em que o autor diz que “a reproducao
técnica pode colocar a copia do original em situacdes impossiveis para o
proprio original” (BENJAMIN, 1987, p. 168).

Retornando para um contexto brasileiro, eram exibidos, nas escolas,
documentarios denominados de “filmes educativos”, “filmes cientificos”, “filmes
de propaganda”, “filmes de turismo” e “flmes naturais”. Em 1936, durante o
Estado Novo, foi criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), que
se manteve ativo até 1966, produziu filmes educativos para serem exibidos nas
escolas, cinemas, pracas publicas. A Cinemateca Brasileira e o Centro Técnico
Audiovisual (CTAv) finalizaram em 2010 a recuperagédo dos material do INCE,
disponibilizando um Banco de Contetdos Culturais®, em rede, para livre
acesso.

Mesmo que criticado por cineastas e produtores, por um conteudo
fechado e até mesmo moralista, mas que também funcionou como um
repositorio de materiais audiovisuais educativos, e teve um papel fundamental
no desenvolvimento de uma identidade nacional e do folclore regional. A
professora e pesquisadora Marilia Franco aponta para o carater controlador
dos contetdos audiovisuais a partir da criacdo de instituicbes ou mesmo

premiacdes para materiais ditos educativos:

Desde os anos 1920, ha o reconhecimento de que a influéncia do
cinema é forte e decisiva. Num rapido panorama histérico, o que
temos na década de 1920 é a constatacao da adesao dos publicos,
jovens ou ndo, cultos ou ndo, as emocdes oferecidas pelo, ja
predominante, cinema de ficcdo. Foi nessa década que educadores,
pais e instituicdes religiosas comegaram a se preocupar com a moral
e 0s costumes que estavam se difundindo através dos filmes e do
cinema, algumas vezes em contradicdo direta com aquilo que se
buscava na formacdo das novas geracdes e que se valorizava como
comportamento socialmente equilibrado. (FRANCO, 2010, p. 10).

A autora também se interessa pelas relacdes entre o cinema e a
neurociéncia, de como o cinema acontece e o espectador € atravessado por

uma experiéncia emocional, estética e criativa.

3 Contetido que pode ser acessado via http://www.bcc.org.br/
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O filme é um objeto estético/cultural de consumo individualizado. Sua
fruicdo se da dentro de uma bolha perceptiva, construida pela
tecnologia da projecao das imagens em movimento em sala escura.
O espectador fica “sozinho” para desfrutar das emocobes
proporcionadas pela histdria, contada através de uma linguagem que
hipertrofia as percepg¢des visual e sonora (esta Ultima a partir de
1930). Isso favorece que haja uma adesdo sem restricbes ao
entrecho desenvolvido. Todos o0s elementos caracteristicos da
linguagem cinematogréfica — planos, movimentos de camera, efeitos
de iluminagdo, campo sonoro — e a montagem — que, além de
organizar a légica da historia contada, usa recursos para acelerar ou
retardar os efeitos emocionantes — foram sendo construidos
rigorosamente para capturar, sem restricbes, a atencdo do
espectador. Imerso nesse mar de estimulos sensoriais que vivificam
a histéria contada, o espectador se deixa conduzir por um conjunto
de emocodes, experimentando uma verdadeira “vivéncia virtual” em
torno da aventura cinematografica oferecida. (FRANCO, 2010, p. 11).

Com os avancos dos meios de comunicacao, o potencial pedagdgico
do cinema continuou sendo utilizado na educacdo, muitas vezes como recurso
didatico, “para ilustrar, de forma ludica e atraente, o saber que acreditamos
estar contido em fontes mais confiaveis” (DUARTE, 2002, p.87). Os filmes
estdo na escola como “disparadores de debates e reflexdes” (MIGLIORIN,
2015, p. 34), exibidos nas aulas de diversas disciplinas, permitindo ensinar e
aprender junto ao dialogo dos filmes com os curriculos escolares.

No ano de 2014, foi apresentada a Lei 13.006%, de 26 junho, que
acrescenta o inciso 8° ao art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 dezembro de 1996, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Lei 13.006/14 que obriga
todas as escolas de educacdo bésica a exibicdo de duas horas de cinema
nacional por més como componente curricular complementar, integrado a
proposta pedagogica da escola. O que parece bom. Porém, muitas questdes
surgem com essa medida, como nos lembram Adriana Fresquet e Cezar
Migliorin, com o artigo “Da obrigatoriedade do cinema na escola, notas para
uma reflexdo sobre a Lei 13.006/14”, que nos apontam algumas

problematiza¢des, como:

Que filmes? Que formas de exibicdo? Que engajamento dos
professores e da comunidade? Que formas de acesso as obras?
Como regulamentar a Lei? Ha filmes com tecnologias assistivas que

4 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2011-2014/2014/Lei/L13006.htm

16



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Lei/L13006.htm

PAIDEIA — Revista de Sociologia e Filosofia do Colégio Estadual do Parana N° 18
Mai/Jun 2020 — ISSN 2595-265X

permitam sua acessibilidade a professores e estudantes cegos e
surdos? Como engajar outros atores — Ancine, Secretaria do
Audiovisual, secretarias de educacdo, MEC? Quem custeard as
acbes? E, sobretudo, o que esperar dessa relacdo do cinema com a
educacdo? (FRESQUET; MIGLIORIN, 2014, p. 4).

O senador autor da lei, diz que o cinema é a arte que mais facilmente
se apresenta na escola, e 0s pesquisadores realizam entrevista sobre as

intencdes que originaram a lei.

Agendamos uma entrevista para ouvir as motivacbes que de fato
deram origem a esse Projeto de Lei. Em 2012, essa entrevista foi
apresentada no IV Férum da Rede Kino: Rede Latino-Americana de
Educacéo, Cinema e Audiovisual, ocorrido na 72 Mostra de Cinema
de Ouro Preto — CineOP, onde o debate sobre o Projeto de Lei ja
trazia algumas das questBes que aqui expomos. Na entrevista,
Cristovam Buarque, proponente da Lei, organizou suas motivacoes.
Uma vez sancionada, essas motivacdes deixam de ser argumentos
para sua aprovacdo e passam a ser reflexdes sobre sua
aplicabilidade, por isso a necessidade agora de discutirmos também
a fala do senador. Primeiramente h&4 uma preocupagéo com a escola
no mundo contemporaneo. O senador diz: A escola é uma coisa hoje
muito chata. Nés temos que levar alegria, diversdo e isso é a cultura
gue leva. Cultura é simples. Ensino a maneira tradicional, sem
cultura, fica chato e as criancas ndo aguentam mais. A crianca de
hoje estd muito mais para o audiovisual do que para ao vivo. Ela
gosta da tela. Ela cresceu, nasceu vendo as coisas na tela. Entdo, a
tela é atraente. Entdo vamos colocar cinema. Essa é a primeira
coisa, trazer um pouco mais de alegria, de sintonia da escola com as
criangas. (FRESQUET; MIGLIORIN, 2014. p. 6).

Os argumentos do autor da lei parecem reforcar a ideia do uso do
cinema como meio ilustrativo ou como apoio para a aprendizagem. Iniciativas
como essas sdo sim importantes, mas € preciso o olhar critico para que ndo se
transformem em préaticas descontextualizadas, que acabam por reforgar
apenas o carater ludico da arte, e do cinema aqui em foco, como um momento
de folga na escola. Quando, na verdade, as pesquisas contemporaneas e
discussbes artistico pedagdgicas buscam trabalhar o audiovisual como
conteudo em si. Como estética possivel de criacado no cotidiano escolar.
Trabalhar o cinema na escola exige escolhas de métodos, onde o professor
deve decidir como trabalhar o material junto aos estudantes. Trabalha-se na
integra ou se em partes especificas de um filme, dependendo das expectativas

e intencdes do professor junto aos alunos, apresentar a sinopse, trabalhando
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elementos técnicos, para entdo partir para a exibicao do filme e o debate sobre
temas apresentados. Na questdo metodoldgica, o uso do cinema na sala de
aula deve considerar o produto audiovisual como potencialidade passivel de
contextualizacdo, problematizacdo, indagacao, re-significacéo e reflexdo sobre
a linguagem cinematogréfica. O cinema na escola, utilizado como recurso
didatico se apresenta facilmente, constréi repertérios, além de dar novas

dindmicas as aulas. Retomando o artigo de Fresquet e Migliorin:

O cinema na escola opera imediatamente a transmutacdo de todos
em espectadores. Diante da tela acontece uma horizontalizagdo de
nossa condicdo, até na postura dos corpos, professor e alunos néo
estdo mais contrapostos em dois lados, mas se viram juntos para
assistir ao filme, se colocam no mesmo lugar (...) Pensar a escola
como um espacgo coletivo de contemplacdo, de intelectualizacéo e
sensibilizacdo com as obras cinematogréaficas é também apostar que,
dessas leituras criativas do Brasil assim feito imagem, se cria
matéria-prima para novas constru¢cdes do pais em territorio escolar.
(FRESQUET; MIGLIORIN, 2014, p. 9).

O potencial do cinema em criar repertérios especificos, conceituais, no
sentido da horizontalizacdo das relacdes escolares, além da criacdo de novos
olhares sobre a propria realidade onde estdo inseridos os participantes do
processo. Para além da relacéo verticalizada de transmiss@o de conhecimento
do professor para o aluno, mas sim o professor como mediador entre 0s
conhecimentos e os estudantes, em um processo onde todos sdo parte integral
na producao de saberes. Quando se assiste a um filme, segundo Edgar Morin,
a respeito da participacdo do espectador, em seu texto “A alma do Cinema”,
onde o autor diz que:

Tudo se passa muito longe, fora do alcance. Mas ao mesmo tempo, e
sem mais, tudo se passa dentro de si, na sua coenestesia psiquica (...) As
técnicas do cinema sao provocacles, aceleracdes e intensificacbes da
projecéo identificacdo. (MORIN, 2008, p.156).

Identificando no cinema, uma possibilidade de criar subjetividades nos
participantes desse processo. Isso quando tratamos apenas da exibicdo de
filmes, da experiéncia de fruicdo estética do cinema. Alain Bergala, autor de “A
hipétese Cinema”, aponta para o cinema como uma riqueza de possibilidades
na criagdo de uma escola como espaco em constante inovagcdo. O cinema

possibilita acessar a obra de arte no proprio contexto escolar, e quando se
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assiste cinema em sala de aula, todos sé&o espectadores, o que acaba por
horizontalizar as relagbes, pelo menos por alguns instantes. “O cinema é a
semente da anarquia” (BERGALA, 2008), no sentido da diluicdo entre as
fronteiras entre o professor e o estudante, pois séo todos espectadores quando
assistem a um filme, e no caso da producdo audiovisual, sdo todos parte um
grupo de criacdo. Passando do repasse de informacfes para uma postura de
mediacdo e construcdo de conhecimentos que acontecem no proprio fazer
artistico. O cinema se coloca com facilidade para as aulas e a escola se torna
um meio possivel de apresentar uma obra de arte para os estudantes. A escola
tem o potencial de criar novos repertérios e tencionar saberes pré
estabelecidos. Bergala tem como principio o encontro do estudante com a
alteridade, acdo que é acionada pelo cinema. E 0 autor nos provoca com o que
ele diz ser uma questdo de fundo no trabalho pedagdgico com o cinema e o

audiovisual:

Sera que uma instituicdo como a Educacédo nacional pode acolher a
arte (e o cinema) como um bloco de alteridade? Evidentemente, nao
me refiro aqui & morosidade administrativa de um aparelho desse
tamanho e com essa tradicdo, mas a verdadeira aposta que este
projeto constitui para a instituicdo. Este trabalho cabe a escola? Tem
ela condi¢des de fazé-lo? Uma resposta se impde: a escola, tal como
funciona, nao foi feita para esse trabalho, mas ao mesmo tempo ela
representa hoje, para a maioria das criangas, 0 Unico lugar onde
esse encontro com a arte pode se dar. Portanto, ela deve fazé-lo,
ainda que sua mentalidade e seus habitos sofram um pequeno abalo.
(BERGALA, 2008, p. 32).

Com a pedagogia da criacdo, Bergala prop6e um cinema que vai para
a escola ndo como texto ou como ilustracdo, mas como ato de criagdo. A
criacdo dos estudantes e professores acontece enquanto espectadores, mas
também compreende o cinema como uma experiéncia estética e subjetiva que
envolve os estudantes e os professores em praticas emancipadoras de inventar
com o audiovisual, que entdo surge como possibilidade para criacdo e
construgcao de novos conhecimentos. Para o autor “a pedagogia da criagao
pode comecar antes da passagem do ato, desde as primeiras aproximagoes
com o filme. H4& um modo de assistir os filmes, falar deles, analisa-los”.
(BERGALA, 2008, p. 128). Entendendo a importancia do ato de assistir um
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filme, mas propbe a criagdo artistica com producdo audiovisual junto aos

estudantes, e observa alguns pontos chave para a realizacao destas ac¢oes.

Os componentes fundamentais do gesto de criacdo cinematografica,
a eleicdo, a disposicdo, o ataque, as condi¢des reais da tomada de
deciséo pelo cineasta, a questdo nodal da totalidade e do fragmento,
a questao do encontro do ‘programa’ com a realidade da filmagem, a
guestdo enfim da negatividade que opera no ato de criacao.
(BERGALA, 2008, 128).

O cinema é largamente utilizado em sala de aula como recurso para
discusséo de uma variedade de questdes que podem ser suscitadas a partir de
uma obra audiovisual. Contudo, o audiovisual tem potencialidades para outras
formas de atuacao e interacdo no processo pedagogico. Podendo ser proposto
em sala de aula também como meio para ativar produ¢des audiovisuais junto

aos estudantes. O audiovisual entendido como possibilidade de criagao.

DESENVOLVIMENTO: APROVEITAMENTO DAS DIVERSIDADES COM O
AUDIOVISUAL NA EDUCACAO

A Arte opera em varios caminhos. Pode-se observar a partir do
classico “A poética” de Aristételes quando entende que a arte trabalha com a
poética, a estética e a catarse, compreendendo que a arte acontece no transito
entre receber e produzir. De como o ato de perceber arte afeta e interage com
a acao de produzir e criar esteticamente. Poderiamos fazer uma ligacdo direta
com o repertério e a percepc¢do pelos sentidos. Da arte quando chega no outro.
Da recepcéo da arte.

O receptor tem e, neste caso o estudante, sempre teve um papel
importante no acontecimento da Arte. Porém, o espectador nessa triade, de
criagdo, distribuicdo e recepcéo, foi pouco tratada pela pesquisa e pela ciéncia,
seja no viés materialista ou formalista. Fazendo maior foco na producdo do
artista, na distribuicdo e mercado da arte, e agora se torna uma urgéncia
pensar o espectador como produtor de sentido para a arte. Os modos de
recepcdo da Arte e os canais de percepgao comecam a ser problematizados
com mais forca a partir dos estudos da psicanalise. Comegamos a entender
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que o0s saberes, as informagOes, 0s conhecimentos sao recebidos e
processados de maneira complexa e que aciona diferentes canais cognitivos
pelos quais ocorre a aprendizagem e o conhecimento.

Identificando que a acdo de quem percebe a obra de arte é distinto de
quem produz a obra de arte, mas reconstrdi conceitualmente a obra em si. A
teoria da recepcdao se iniciou examinando o papel do leitor na literatura, embora
a relacao leitura e literatura seja bastante evidente, os estudos literarios s6
passaram a problematizar o leitor, ou o espectador, ou o receptor, a partir das
primeiras décadas do século XX. Jauss (1994), escritor e critico literario
alemao, identifica o conceito de horizonte de expectativas, que € o conjunto
referencial que cada individuo, constroi e traz como repertério prévio e que
atinge diretamente o modo como recebemos qualquer informacao. Entendendo
que o leitor, ou espectador, ou o aprendiz, tem papel imprescindivel no sistema
da Arte, e que este leitor, ou receptor, da sentido para a obra de arte.

Sabendo que cada estudante que participa dos processos de
aprendizagem possui suas potencialidades, necessidades e complexidades, e
a complexidade na formacao do sujeito € constante, pois como aponta Edgar
Morin (1999), o sujeito, em si, € multiplo. Para tanto deve-se pensar também a
realidade social e histérico cultural de quem esta recebendo e participando das
acOes artistica pedagdgicas. Jorge Albuguerque Vieira fala das mundividéncias
gue é “o conjunto das intuicbes que dominaram as particularidades, fazendo da
Mundividéncia uma norma para a agao” (VIEIRA, 2009, p. 55). O conceito pode
ser entendido como uma “um modo de agir’, uma “visdo de mundo” de um
ponto de vista particular. Cada um com suas “mundividéncias”, que é esse
modo individual de percepcdo de mundo, onde interagem e se relacionam de
modos especificos para sua propria sobrevivéncia no seu meio. Para o autor,

0S Sseres Vivos:

S6 conseguem ser efetivamente produtivos quando o ato de criagdo
libera-se em meio a todas as dificuldades, que podem ser externas,
provocadas por perturbacbes no meio ambiente, ou internas,
associadas ao perfil e histéria psicolégicos dos criadores. Essas
formas de conhecimento diferem basicamente na hipétese filoséfica
gnosiolégica adotada, consciente ou inconsciente temente, pelos
seus praticantes. (VIEIRA, 2009, p. 47).
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Pode se entender que aprender passa pela criagdo de novos meios,
para sair de uma situacdo para outra, de um momento para outro, de uma
vivéncia para outra com mais repertorio, e que assim o ato criativo passa a ser
compreendido ato de aprendizagem. Passando por essa leitura de Jorge de
Albuquerque Vieira, em seu texto “Teoria do conhecimento e Arte”, onde traga
paralelos entre arte e ciéncia, tem se 0 entendimento da criatividade como
acao humana. O autor constrdi um repertorio sobre as formas de conhecimento
e as diferencas nos modos de percepgao.

Ja em Gardner (1995), compreendemos a inteligéncia humana em uma
complexidade de saberes, e aponta para varios modos de percep¢ao que séo
diferentes para cada individuo. O autor, que traz em seus estudos uma forte
critica aos modelos de avaliacdo de aprendizagem classicos, por coeficientes
de inteligéncia, com métodos frios e pontuais de avaliacdo, partindo para um
entendimento de que a cognicdo acontece de maneira complexa, ativada por
diferentes meio de recepcdo. Os diferentes canais de percepcdo atuam
simultaneamente o tempo todo, mas cada pessoa ativa com mais facilidade
alguns canais que serdo predominantes em seu modo de processar suas
subjetividades no agir no mundo. O autor elenca pelo menos sete inteligéncias,
a musical, corporal cinestésica, logico matematica, linguistica, espacial,

interpessoal e intrapessoal.

Como seres humanos, todos temos um repertério de capacidades
para resolver diferentes tipos de problemas. Essa investigacéo
comecgou, portanto, com uma consideracdo desses problemas, os
contextos em que sdo encontrados e os produtos culturalmente
significativos que constituem os resultados. N6s ndo abordamos a
‘inteligéncia’ como uma faculdade humana reificada, que é
convocada literalmente em qualquer colocagdo de problema; pelo
contrario, n6s comegamos com problemas que os seres humanos
resolvem e depois examinamos as ‘inteligéncias’ que devem ser
responsaveis por isso (...) 0 mundo esta cheio de problemas; para
termos a chance de resolvé-los, precisamos utilizar da melhor forma
possivel as inteligéncias que possuimos. Talvez um primeiro passo
importante seja o de reconhecer a pluralidade das inteligéncias e as
muitas maneiras pelas quais os seres humanos podem apresenta-
las. (GARDNER, 1995, p. 29).

Identifica-se nas artes coletivas um alto teor de possibilidades

educativas em praticas que atuam com varios corpos e diferentes saberes e
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inteligéncias. Aqui é dado atencdo no cinema como possibilidade. Pois no
cinema fluem uma multiplicidade de linguagens e saberes artisticos e estéticos,
gque demandam uma necessidade de trabalho coletivo. E isso no ambiente
escolar surge como possibilidade de ativagédo destes diferentes saberes para
uma criacdo comum, tentando que ative a participacdo de todos, a partir de
seus melhores potenciais cognitivos.

A criacdo em Arte tem potencialmente o poder de dar novas leituras
para questbes desse sujeito em formacdo. O carater transgressor da
criatividade em, Deleuze e Guattari (2000), em que a educagéao tem um papel
de quebrar dogmas e, dialeticamente, construir novos conhecimentos, num
sistema aberto, errante e rizomatico. Entdo o professor como atuante na
proposicédo de situacdes criativas e mediador dos conhecimentos que devem
ser trabalhados.

A partir da leitura de Kastrup, que propde uma aprendizagem inventiva,
que identifica na Arte a possibilidade de renovagao pedagdgica, pois “colocar o
problema da aprendizagem do ponto de vista da arte é coloca-lo do ponto de
vista da invencéo. A arte surge como um modo de exposi¢cado do problema do
aprender.” (KASTRUP, 2001, p.19). A autora afirma ainda ndo haver programa
ou método de trabalho para a aprendizagem inventiva, mas sim uma busca por
relacbes com o saber que ndo € apenas para acumular solu¢cdes, mas de
experimentar e compartilhar problematizagdes. “O interesse é pensar a
inventividade que perpassa 0 nosso cotidiano e que permeia o funcionamento
cognitivo de todos nos” (KASTRUP, 2001, p. 19). A autora se debruca
profundamente nos estudos de Deleuze que entende a aprendizagem nao
apenas como resolucdo mas como invencdo de problemas, e que assim
aprender é a prépria experiéncia de problematizacdo. E do como nos nos
esquecemos do carater inventivo no nosso cotidiano. Deleuze da o exemplo do
viajante, de como é preciso reinventar varias formas e relagbes cotidianas
quando se esta viajando, mas para, além disso, de quando se retorna e se
reinventa em suas proprias acdes. Numa metafora sobre a circularidade do
conhecimento, no sentido que aprender é problematizar, aprender é inventar
mundos e nao s6 se adaptar a um certo mundo.

Portanto, estar vivo € estar criando, e essa acao criativa ndo € uma

exclusividade das Artes, mas é uma condicdo humana, e mais que isso € uma
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condicdo de vida. E preciso uma pratica criativa para ativacdo de uma
educacdo que realmente se aproprie dos diferentes saberes nos diferentes
participantes para que estes se apropriem das praticas pedagdgicas para a

construcédo de novos conhecimentos.

Se a arte, em si, j& é uma grande possibilidade, aqui para esse estudo
se faz um recorte em propostas audiovisuais. Entendendo o cinema como fluxo
de linguagens, imagético e sonoro, dramatico e narrativo, e que se utiliza de
varios conhecimentos para a construcdo de um produto final. Buscando
relacionar este fluxo com o acontecimento pedagdgico, pois a experiéncia do
cinema pode se aproveitar das diferencas entre os estudantes, participantes,
tanto na exibicdo de filmes que podem criar repertérios sobre assuntos

diversos, quanto para a criacao de novos produtos audiovisuais.

O audiovisual pode contribuir para constru¢céo de novos mundos ja que
também é possibilidade de criacdo, expressdo e comunicacdo. E, fazendo um
foco nas mudltiplas inteligéncias, a prépria producdo cinematografica exige
funcdes especificas em momentos especificos, ou seja, trabalha com
diferentes saberes para a realizacdo de uma variedade de a¢bes que finalizam
em um material audiovisual. O cinema como fluxo de linguagens se aproveita
da diversidade para criacdo de atividades que desenvolvem varios conteddos e
estimula a organizacao coletiva para sua producao.

Producédo cinematografica que nas atividades pedagodgicas ativam além
de conhecimentos técnicos em dados equipamentos ou softwares,
proporcionam a inter relacdo entre os participantes para a construgdo de um

novo conhecimento que se desdobra no produto audiovisual.

No ambiente escolar esse processo de criagdo coletiva é rico no
sentido de oportunizar aos participantes experiéncias artisticas que podem se
desdobrar de varias maneiras, aléem de poderem se engajar em uma acao
especifica. Nao se trata de transpor um modo de producao industrial de criagdo
de conteudos, pelo contrério, interessa a gestao autbnoma para desenvolver
saberes e construir conhecimentos a partir do coletivo. Pois se aprende e se

constroi coletivamente. Ou como bem lembrado em Paulo Freire, ndo se
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aprende sozinho, “ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, 0s
homens se educam entre si, mediados pelo mundo” (FREIRE, 2005, p. 78). O
professor se transforma entdo em um gestor de tempos e acdes para que o

processo aconteca.

Pensando uma educagéo inclusiva no sentido de proporcionar aos
estudantes, participantes, acdes que ativem seus conhecimentos em suas
melhores poténcias, e a alteridade, criando coletivamente. O audiovisual traz,
entdo, a possibilidade de articular uma variedade de saberes em prol do
trabalho coletivo e pretendendo que cada participante se engaje em acodes e
funcbes que melhor se adapte. Ajudando a identificar os melhores canais de
percepcdo de cada um, seus interesses e suas vontades, assim como suas
necessidades, dando importancia para a experiéncia estética na aprendizagem.

E como apontam Marcos Camargo e Solange Stecz:

7

Conhecer ndo é apenas dominar conceitos e memorizar
representacdes discursivas sobre as coisas. A cognoscéncia efetiva
depende dos afetos gerados pela experiéncia do corpo no mundo,
porgue as linguagens, especialmente a verbal e a matemética, s6
podem dizer parte do que ja é conhecido de todos, pois as palavras,
e as equacdes, s6 cumprem seu papel, devido aos significados que
Ilhes foram atribuidos no passado. Por outro lado, a estética é um
modo experimental de cognicdo, por seu carater relacional, mediado
pelo corpo. ‘Passar pela experiéncia de algo’ é aquilo que define para
0 grego o que entendemos da palavra ‘paixdo’, que significa a
disposicdo do corpo em se atritar com 0 mundo para conhecé-lo, é
disso que se trata a cognicdo estética. (CAMARGO; STECZ, 2019.
p.29).

Sabendo da importancia da apreciacdo artistica, para construcédo de
repertorio histérico e estético, nos processos pedagogicos, ndo se pretende
aqui diminuir as acOes de apresentacdo de filmes e outros produtos
audiovisuais como objetos de aprendizagem. Todavia, lan¢co o olhar com mais
atencdo sobre as atividades préaticas de producdo audiovisual. Encontrando
paralelos na pedagogia triangular junto a educadora, pesquisadora e autora
Ana Mae Barbosa, onde relaciona a leitura, a contextualizacdo e o fazer

artistico como interacdes indissociaveis na pratica pedagogica.

25




PAIDEIA — Revista de Sociologia e Filosofia do Colégio Estadual do Parana N° 18
Mai/Jun 2020 — ISSN 2595-265X

Provocado por leituras de Ana Mae Barbosa, passando a questionar
mais a formacdo docente para o ensino em Artes, a praxis pedagogica e a
dicotomia na formacdo do artista e o professor de artes. Buscando uma
realidade de constante reflex@o critica no processo pedagdgico, de pensar a
intencionalidade aos programas estabelecidos e desenvolver métodos para o
ensino aprendizagem. Além do respaldo das propostas de Barbosa para uma
pedagogia triangular, onde se articula os repertorios estéticos, técnicos e
propostas praticas, transitando na leitura, contextualizagdo e no fazer artistico
em aula. Compreende que a educacdo em Artes é obrigacdo do Estado, mas

provoca os professo res,

No Brasil, como vemos, nem a mera obrigatoriedade nem o
reconhecimento da necessidade sado suficientes para garantir a
existéncia da Arte no curriculo. Leis tAdo pouco garantem um ensino
aprendizagem que torne os estudantes aptos para entender a Arte ou
a imagem na condicdo p6és moderna contemporanea. Somente a
acdo inteligente e empdética do professor pode tornar a Arte
ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o
comportamento de cidaddo como fruidor de cultura e conhecedor da
construcao de sua propria nagcédo. (BARBOSA, 2003, p. 14).

Sob este olhar, podemos encarar o professor como agente de criacao,
um artista, e é necessario que o professor se envolva com as criacbes dos
estudantes, para que essa criagdo seja coletiva. Para despertar a empatia
parece importante a relacdo que esse professor tem com o seu préprio
repertério e o fazer artistico. Lembrando da dicotomia da propria formacédo do
professor de Arte, entre licenciatura e o bacharel, entre o ensinar e o fazer,
mas que se dilui na realidade pratica docente, pois parece necessario o saber
fazer para o saber ensinar, talvez no limite desta discussdo seja “o gostar do
fazer para gostar do ensinar” como diz Rubem Alves (1980), ou na frase de que
“Arte ndo se ensina, Arte se encontra”, de Alain Bergala (2008).

Percebendo, entdo, paralelos no trabalho docente com o fazer artistico,
tanto na escolha de temas ou linguagens, quanto na acado de dar vazao a
criagdo a partir destas escolhas. A partir de um contetdo qualquer. Qual seria 0
posicionamento do professor frente as questdes deste conteudo? Quais
relacbes podem ser feitas e quais caminhos podem ser tomados? Qual

repertorio construir? Quais questdes serdo colocadas para os estudantes e
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como eles irdo desenvolvé-las? Dando significado para este conteudo, que
como tema tem a possibilidade de se desdobrar, mas que depende da postura
criativa do professor para que o processo ocorra. Ou seja, € na intencdo que o
professor d4 ao conteltdo pré-estabelecido que acontece o processo de
aprendizagem.

Refletindo sobre tais questdes da arte contemporanea, como criacdes
coletivas, compartilhadas e compartilhaveis relacionado ao cotidiano escolar,
das ementas e planos basicos de conteudos com a efetivagdo do ensino
aprendizagem, isso mais especificamente na docéncia com o audiovisual,
chega-se em um problema chave que permeia este projeto, que é o cinema, ou
a producdo audiovisual, como possibilidade de propostas pedagogicas que
ativem nos estudantes a autonomia para constru¢céo de novos conhecimentos a
partir da estética cinematografica. Ja que o cinema nasce como uma arte
coletiva e se desenvolve na diversidade de individuos envolvidos com a
multiplicidade de conhecimentos e potenciais. O cinema é sempre uma obra
coletiva. E a escola também.

A docéncia com o audiovisual é complexa, ja que o audiovisual envolve
conhecimentos técnicos e estéticos. Cinema é arte, mas também é técnica.
Altamente focado em processos praticos de uso de equipamentos e softwares
para producdo e edicdo de material cinematografico. Tratando a educacao, e
agui 0 ensino com o audiovisual, como um processo de esclarecimento,
relembrando até mesmo de conceitos iluministas como em Kant (2005) em que
a aprendizagem se da para o desenvolvimento de um sujeito critico e com
autonomia. Critico, pois passa pelo enriquecimento de repertorio historico,
estético, conceitual, técnico e pratico. Autonomia, pois pretende se fomentar a
criatividade nas produgdes para a continuidade na criagdo e no trabalho
audiovisual.

Na busca por um entendimento a respeito do trabalho do professor,
mas entendendo este como um artista no sentido em que propde questdes a
serem problematizadas e enfrentadas por um publico que sdo os estudantes.
Passo a refletir sobre como surgem as intencionalidades que um professor da
aos seus conteudos. Trata se de uma questdo subjetiva, mas diretamente
ligado ao trabalho docente. Pois pensar e articular esta problematizacéo junto

aos estudantes, para criar um entendimento relativo a qualquer tema ou
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contetdo, é uma acédo criativa. De experiéncia estética e de relagdo entre o
conhecimento e o compreender este conhecimento. Focando no ensino de
artes na escola publica, e mais especificamente com o cinema enquanto
possibilidades de articulagcdo entre os conhecimentos tedricos, com repertorios
conceituais, junto ao uso e capacitacdo com as tecnologias digitais de
informacdo e comunicacdo. Tecnologias que moldam o cotidiano de todos,
inclusive os participantes de um processo pedagdgico. E as tecnologias digitais
trazem uma idéia de compartiihamento e, de certa maneira, facilitou o acessos
a informacgbes, equipamentos e meios para captura ou criagdo de imagem e
audiovisual, que acaba por aproximar essa linguagem e possibilitar fruicdo e
criacao por uma maior parte de pessoas. A escola tem um papel imprescindivel
neste movimento de fomentar relagdes criativas com as tecnologias digitais, ja
que além de formacao proporciona as relagdes interpessoais. Tencionam uma
cultura diversa entre os grupos e individuos destes espacos, e isso € bom para
as comunidades escolares, que tém que lidar com esta diversidade
sociocultural no seu cotidiano. A escola pode ser entendida como um
microcosmo social, espaco de formacao, convivio, conflitos, tensées, mas deve
ser sempre um lugar de construcéo de conhecimento. Como professor, artista e
pesquisador em Artes, percorro caminhos, obviamente, nas questbes ligadas
ao ensino de artes, com efeito, as relacbes com a arte contemporanea séo
urgentes, pois se pretende refletir arte, em seus conceitos e em sua producéo
em criacfes e manifestacfes, devemos compreender 0s acontecimentos da
arte contemporanea como um fendmeno humano.

Partindo do principio de que o educador € um mediador no processo de
aprendizagem, a pesquisadora Irene Tourinho pensa a mediacdo pedagogica
como um processo expandido, que se inicia na visdo que o educador tem do

trabalho educativo. Para a autora:

A mediacdo configura-se pela capacidade do mediador em criar
formas de experimentar propostas colaborativas de aprendizagem.
Penso, ainda, a mediagdo como construcao flexivel e pragmatica que
pode contribuir tanto para a permanéncia como para a renovagao e a
transformacdo de modos de olhar, de fazer e de interpretar.
Permanéncia e renovacdo ndo sao conceitos antagbnicos na
educacdo. Ambos fazem parte do processo de aprender e ensinar. A
escolarizacdo acontece de forma cotidiana, coletiva e obrigatéria e,
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portanto, mediar a relagdo entre estudantes e cultura visual exige
atitude investigativa e questionadora sobre as formas pelas quais os
estudantes percebem, escolhem, interpretam e criticam a producao
visual. Exige, ainda, entender que a nossa percepcao de mundo €,
ela prépria, mediada por imagens, simbolos, sons, gestos e
situacbes gerados em circunstancias e contextos especificos.
Nossos ‘pontos’ de vista sdo ‘pontuados’ por pontos de vistas outros.
Eles se agregam e se reconstroem, se expandem e se diluem via
cultura. (TOURINHO, 2008, p. 271).
Percebendo a necessidade de aprofundar na investigacdo a respeito
das caracteristicas da mediacao artistica e cultural, a autora Maria Lucia de
Souza Barros Pupo, aponta para as flutuacfes conceituais do termo mediacéo,

€ argumenta:

O conceito de mediacdo sem duavida sofre assim um nitido
deslocamento. Se na origem, como vimos, o conceito diz respeito a
apropriagdo das obras pelo publico, nesse momento ele passa a
ocupar um espacgo outro, e a se configurar em um ambito que vai
além da leitura da obra. Integram-se agora dentro do termo as
formulacdes e experimentacdes das criancas e jovens e a reflexao
sobre a arte e sua insergdo cultural (...) Arte e pedagogia deixam de
ser campos antagbnicos e agora engendram um novo espaco de
acéo, protagonizado por seus respectivos profissionais.Dito em outras
palavras, estamos diante de uma acepc¢do singular do termo: a
mediacdo passa agora a constituir, em si mesma, uma modalidade de
criagao” (PUPO, 2011, p. 121).

Pensando desta maneira, identifica se nas artes coletivas um alto teor
de possibilidades educativas em préaticas que atuam com VAarios corpos e
diferentes saberes e inteligéncias. Aqui € dado atencdo na producdo
audiovisual como possibilidade de criacdo em arte nos processos de
aprendizagem. Pois no audiovisual flui uma multiplicidade de linguagens, de
saberes artisticos e estéticos, que demandam uma necessidade de trabalho
coletivo, de criacéo coletiva. No ambiente escolar surge como possibilidade de
ativacdo destes diferentes saberes para uma criagdo comum, tentando que
ative a participacao de todos, a partir de seus melhores potenciais cognitivos.

Poderiamos voltar para leituras de Marilia Franco, onde diz que
“‘quando estudamos a construgdo da linguagem audiovisual encontramos
semelhancgas significativas com o universo da construgdao do conhecimento”
(FRANCO, 1995, p.51).

Também devemos lembrar que no ambiente escolar, a fruicdo em arte

contemporanea é dificil e complexa, enxergando nas propostas artisticas que
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buscam no fazer coletivo, junto aquele grupo especifico, criar situacées que
sdo mais que meros artificios, ou reproducdes, ou copias de um sistema
ultrapassado, e que parece negligenciar a criatividade ao invés de fomenta-la.

Como identifica a professora e pesquisadora Solange Stecz, “de fato a
escola pode ser um espaco de incorporacdo do cinema enquanto arte, através
de uma vivéncia cultural e ndo sé como suporte pedagdgico de disciplinas.”
(STECZ, 2015, p. 214). A arte na escola, pode ser entendida como
possibilidade de criacdo de novos mundos, de novas realidades. Para que os
agentes desse processo consigam se identificar com uma cultura prépria, mas
para que essa evolua também, e nado fique estagnada, ou seja, a arte
contemporanea na escola ganha um potencial de fomentar a criacdo entre esse
grupo, problematizando questdes proprias, e explorando das capacidades de
cada um no coletivo, para a criacao artistica.

CONSIDERACOES FINAIS

Fica a reflexdo sobre o audiovisual como possibilidade de dar voz aos
participantes do processo pedagégico, a partir da producdo e criacao.
Possibilidade que ganha forca com as tecnologias digitais de informacédo e
comunicacao tdo presentes no cotidiano atual.

Devemos lembrar também da questdo do tempo necessario para o
trabalho com o audiovisual, pois precisa de etapas especificas para sua
realizacdo, portanto sdo atividades que acontecem em varias aulas,
funcionando como projetos para serem desenvolvidos em maiores espacos de
tempo. Além de horas necessarias para apresentacao de repertorios, historicos
e estéticos, para que ndo sejam acdes deslocadas ou descontextualizadas.

Além disso, o trabalho pedagogico exige um bom entendimento relativo
as capacidades de cada faixa etaria para o desenvolvimento de atividades
especificas, para que realmente aconteca fruicdo no processo educativo. Por
vezes € preciso ativar de maneira ludica e mais despreocupada com o produto
final, por outras jA se faz necessario um caminho mais técnico junto aos
estudantes.

Identificando no trabalho do professor, de articular conhecimentos e

propor atividades junto aos estudantes, que utilizam das linguagens artisticas
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na construcdo de novos conhecimentos, e na identificacdo de suas proprias
potencialidades uma vez que sdo estimulados a experiéncias em praticas
diferentes, dentro da producéo artistica. Compreendendo o audiovisual como
fluxo de linguagem, e que por si s6 precisa da diversidade na sua criacao.
Portanto, entendendo o Cinema Educacdo como possibilidade de
aproveitamento das diferencas.

Entendendo o cinema como uma possibilidade de inovacéo pedagdgica,
no sentido de dar autonomia aos estudantes em seus processos de criagédo de
novos conhecimentos. Tendo em vista que a linguagem audiovisual, tao
presente na vida atual, transita por varias midias e tecnologias e que acaba por
possibilitar novos modos de comunicacdo e interacao interpessoal. O cinema
pode e deve ser usado na escola, tanto na ilustracdo de conteudos, como
processos criagao, comunicagdo e de interlocugdo entre o estudante e o

mundo ao seu redor.
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